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MALLEUS MALEFICARUM

Despre putere si mit

Palatul Braunstein, 13.56—-24.5.2026, lasi, RO
Marlene Herberth, RCW 2026

Puterea nu s-a putut niciodatd impune doar prin fortd. Ea se compune
dintr-o arhitecturd fragild alcatuitd din subiecti, resurse, reguli, institutii
si—mai ales—legitimitate. Asa cum formula Max Weber in Economie si
societate (1922), dominatia dureazd doar atdt timp cét este acceptatd
ca atare. In acest cadru, frica este o tehnologie esential& a guverndrii: un
mecanism prin care se produce obedienta, se interiorizeaz& normele si
se stabilizeazd credinta.

Publicatd pentru prima datd in 1487, cartea Malleus Maleficarum— tradus
“Ciocanul Vrgjitoarelor’— reprezintd un exemplu istoric elocvent al mod-
ului in care frica este transformatd in doctrind si lege. Scrisd de Hein-

rich Kramer (cu o atribuire controversatd lui Jacob Sprenger), tratatul a
sistematizat suspiciuneaq, a legitimat violenta si a oferit justificdri juridice
si teologice pentru persecutarea celor acuzati de vrdjitorie. Desi nu a

fost singura cauzd a véindtorilor de vrdjitoare din Europa, influenta sain
secolele al XVI-lea si al XVIl-lea a fost majord, modelénd atat procesele
ecleziastice, cat si pe cele seculare intr-o mare parte a continentului.

Prin retorica sa, Malleus a transformat paranoia in ordine morald. Frica a
fost redefinitd ca vigilentd, suspiciunea ca virtute. Textul insistd asupra
ideii cd ceea ce este ascuns, nocturn sau opac poate tdinui un dusman
al omenirii—si cd, prin urmare, supravegherea constantd reprezinté o
formd de mantuire. In aceastd logicéd, frica se confundd cu dreptateaq,
legitiméind tortura, supravegherea si confesiunea fortatd. Cu mult inainte
de aparitia inchisorilor moderne, sistemele inchizitoriale au perfectionat
tehnicile disciplinei interioare. Frica s-a mutat induntru, locuind consti-
inta. Delirul asumat, suspiciunea si autocontrolul au devenit instrumente
ale puterii.

Una din mostenirile cele mai toxice ale Malleus Maleficarum se aflé insd
in logica sa de gen. Textul construieste femeia ca fiintd instabild moral si
intelectual, mai vulnerabild la dorintd, tentatie si minciund si, prin urmare,
mai predispusd la vrdjitorie.



Aceastd géndire nu a dispdrut odatd cu sfarsitul proceselor de vrdijitorie.
Ea s-a reconfigurat de-a lungul secolelor, reapdrdnd in structuri patriar-
hale, religioase, medicale si economice care continud sd reglementeze
corpuri, muncd, reproducere si dorintd. Vrdjitoarea a devenit astfel o
figurd recurent&— o tehnologie sofisticatd si performantd a excluderii.

Dacéd pentru Weber actorii sociali erau indivizi autonomi, inzestrati cu
vointd si resurse, teoriile feministe ulterioare au ardtat limitele aces-

tui model. Subiectii nu sunt abstracti, ci incorporati, relationali, situati

la intersectia dintre gen, clasd, apartenentd si sexualitate. Feminismul
a negociat in interiorul acestor structuri pentru a-si recupera vocea si
autonomia. Teoriile Queer sparg aceste structuri, destabilizénd insdsi
gramatica puterii prin parodie, performativitate si identitate fluidd. Am-
bele teorii au functionat ca forme de rezistentd, recuperdéind imaginatia
din mecanismele controlului.

Aceastd expozitie priveste Malleus Maleficarum ca pe o radiografie a
opresiunii, dar si ca pe un spatiu al posibilei transformdri. Frica nu este
niciodatd inertd. Ea se cristalizeazd in lege, se sedimenteazd in arhitec-
turd si patrunde in ritmurile vietii cotidiene. Dar frica poate fi si metabo-
lizatd. Se poate dizolva in mit, ritual, povestire si exces estetic. Asa cum
groaza istoricd a alimentat imaginarul gotic—monstri, vampiri, Franken-
stein—tot astfel anxietatea poate deveni o fortd generativd. Naratiunile
culturale oferd epistemologii alternative: modalitdti de a supravietui
puterii si de a o reimagina.

Malleus Maleficarum examineazd anatomia dominatiei si punctele ei
vulnerabile. Expozitia urmdreste modul in care frica este codificatd, cum
disciplina este interiorizatd si cum mitul poate inversa vectorul controlu-
lui—transforménd obedienta in criticé. Ea propune delirul asumat//#de-
lulu ca strategie creativd: un refuz de a adera pe deplin la realitatile
impuse. Publicul este invitat intr-un spatiu in care frica, autoritatea siim-
aginatia se intélnesc—un cadru de reflectie asupra modului in care orice
sistem de putere, oricat de rigid, contine in sine posibilitatea subversiunii,
a mutatiei si transformdrii.



atelier VRAC

arhitectura expozitie

KraftMade

productie

Violenta antifeminind nu apare in mod izolat, ci se constituie in interiorul
acelei arhitecturi fragile a puterii in care frica este transformatad in instru-
ment de control si excludere. Proiectatd asupra a ceea ce este perceput
drept deviant sau inexplicabil, aceasta fricd fixeazd figura femeii care nu
corespunde dogmelor sociale intr-un registru al alteritdtii periculoase,
asociatd istoric cu vrdjitoria.

In acest sens, vrdijitoria functioneazé ca o ,expresie a mizeriei epocii’,
devenind nu doar un construct simbolic, ci si un mecanism de descadr-
cadre a tensiunilor colective. Comunitdtile, confruntate cu o succesiune
de catastrofe naturale si instabilitate sociald, proiecteazd propriile temeri
asupra unor grupuri vulnerabile si marginale, in mod predominant asu-
pra femeilor, transformate in tapi ispdsitori ai unei ordini aflate in crizd
(lon Albu, Procesul vrdjitoarelor din Chirpér (1727-1728),1998).

Tema expozitiei este cititd in cheia ilustrarii ,agentului impur”, inteles ca
purtdator al raului si ca manifestare a unei potentialitati latente inscrise in
ceed ce este perceput drept inexplicabil sau deviant C,Tn fiecare femeie
se ascunde o potentiald vrdjitoare”).

Spatiul expozitional din Palatul Braunstein este supus, la réndul sdu, unui
proces de alterare, devenind un corp susceptibil contamindrii prin inf-
litrarea unei serii de interventii de obiecte contondente ce paraziteazd
spatiu, un fel de simulare a ,imbolnavirii” clddirii. Acestea apar in puncte
precis determinate, in relatie cu obiectele expuse si cu geometria spati-
ului. Suprafetele lor tepoase, pun in crizd ,firescul’, si instituie o relatie
ambigud cu privitorul: impun o distanta fizicd, dar simultan exercitd o
atractie inexplicabild, stimuléind apropierea.

Aceste obiecte stranii apar sub mai multe ipostaze, configurénd traseul
expozitional in relatie cu spatiul si lucrdrile artistilor: o barierd la nivelul
pardoselii care fractureazd parcursul, o bancd devenitd inutilizabild, o
poartd constrictivd, un soclu-scut care mentine distanta sau un analog
ambivalent, ce invitd si respinge deopotrivd. Prin aceste insertii, spatiul
devine contaminat si instabil, reflectéind mecanismele prin care frica se
propagd si se inscrie in corpuri, obiecte si arhitecturi.

Multumiri speciale: Savo Atelier (Andrei Savonea) -productie panotaj
expozitional



Lea Rasovzsky

Fane Intuneric si Speranta Muncescu

diorame, mixed media 2022

“Md uit in casele oamenilor, seara, céind merg spre propria mea casd.
Profit de lumina lustrelor, neoanelor reci, veiozelor, televizorului, si prind
orice pot, absorb detaliile cu aviditate, mintea mea incearcd s& mapeze
tot in acea fractiune de secundd (defapt sunt 2-3 dar asa pare), sé retind
indicii, incercéind din rdsputeri sd fac gestul sa pard natural, nu o holbare
semi- disperatd, asa cum se simte in interior, de fapt. Md intreb cum e
acolo, cum miroase, unde stau secretele si ce viseazd cine doarme acolo.
in casele altora aerul este altfel, contine particulele unui ADN imposibil
de cunoscut, contorsionat ca o pozitie de meditatie a sufletului sau ca un
paianjen calcat din greseald de un bocanc.

Uneori ma intreb cum ar fi s& merg sd bat la o usa si sd apds pe clanta,
usa sa se deschidd larg si cu un tipdt scurt, sa surprind o scend ireversi-
bild, crudd, s& ne socdim reciproc dar sa ne si recunoastem unul pe altul.
Apoi sé se inchidd usa si acea lume fard sé ne spunem nici un cuvant,
dar sd stim c& am putea fi celdlalt, in altd viatd sau chiar in aceasta.”

In contextul expozitiei Malleus Maleficarum, dioramele artistei ne aratd
tensiunea care se ascunde in vietile tuturor. Ne uitdm la interioare, ta-
bieturi, conversatii si rutine unde nimic nu pare dramaitic. Este norma
incorporatd. Dar iatd (si in acelasi timp) cd “celdlalt” nu este privit ca un
monstru. Doar ne lasé cu géndul revelator cé si noi am putea fi persoana
“cealaltd”, de dupéd usd.



Ghassan Naiji [gonaiji

THE BOX: Door 50: Iron Howl

NFT Editie: Unicd, 2025

Jmagineaz&-ti cd te afli intr-o cutie. In interiorul ei, nenumarate usi

stau in fata ta, fiecare conducdnd cdtre o noud realitate. The Box este o
colectie de artd bazatd pe Al care exploreazd aceste tdradmuri ascunse,
lumi necartogradfiate pline de posibilitati infinite, care asteaptd sa fie
descoperite. Al-ul este forta care descuie aceste usi, dar cdldtoria dinco-
lo de ele este a noastrd”, spune gOnaiji despre explordrile sale in visarea
hibridd, om-masind.

Pe mdsurd ce pdsim in Poarta nr. 50: Iron Howl, intrdm intr-un peisaj chi-
nuitor, cu soare arzdator, apd si desert, unde cavaleri in armurd se dizolvé
in cdiini monstruosi si praddtori hibrizi. gOnaji creeazd o lume in care
cruciati medievali, bestii, soldati si fantome se transformd continuu unii
in altii, dizolvénd granitele dintre om si animal, dintre istorie si cosmar.

in cadrul Malleus Maleficarum, lucrarea ne intémpind ca o viziune asu-
pra unei terori istorice recurente. De la cruciade si véndtori de vrdijitoare,
pdind la rdzboaie contemporane si extremism ideologic, formele se
schimbd, dar mecanismele fricii radman tulburdtor de familiare. Vedem,
literalmente, cum violenta ca si concept reapare de-a lungul istoriei sub
nume si imagini noi. Fiecare epoca isi inventeazd proprii dusmani, proprii
demoni si propriile justificari pentru brutalitate, ardtéind cum teroarea se
transforma in timp, pdstrdndu-si insd structura esentiald.



Mihai Negru
Mystical Raving Maze, seria Despisers
of the Body

103 cm x h 89 cm, liner, pix negru, alb si color pe hartie lucioasd de
plotter, 2024

Lucrarea Mystical Raving Maze afirmd corpul ca teritoriu de conflict si re-
zistentd, unde vitalul refuzd domesticirea completd, evidentiind o estet-
ica a libertdtii si a contestarii conventiilor sociale si culturale.

Creatura centrald este ambigud. Cu aparitie de feling, cu o pasdre in
gurd ca si cum ar fi méncat un inger, ca un amestec intre bestiar me-
dieval, demon si pasdre ritualicd. Toate celelalte insemne reprezentate
evocd imagini de martiriu, de sacrificiu asumat. Negru redd corpul ca
ceva imposibil de disciplinat complet, excesiv, monstruos, erotic, irational
si politic. Textul “Feminismus, mein Kampf” ne face direct inconfortabili —
pune in coliziune emanciparea, radicalizarea si memoria politicd istoricd,
fard a oferi o rezolvare clard.

Pentru expozitia Malleus Maleficarum lucrarea ilustreazé corpul acuzat:
corpul care poartd semne, care devine cmp de luptd ideologicd, corpul
care este transformat in monstru pentru cd refuzd sd fie obedient. Crea-
tura lui Negru poate fi cititd ca o “vrdjitoare postumand”, nu neapdrat fe-
meie, nu complet animal, un organism care scapd clasificdrilor si tocmai
de aceea devine amenintdtor pentru sistemele de control.



Lynne Hocking

Texo Matrilineal (Powerhouses)

textil tesut manual (in si lénd toarse manual) cu ombilici din stejar,
2026

Jnformatia geneticd matriliniard este tesuté manual ca text — informatie
codificatd in mitocondriile tuturor celulelor noastre; transmisa de la
mame la copii si mai departe prin fiice; impdrtdsitd de toti oamenii care
tréliesc astdzi. Facand referire la secventierea manuald (autoradiograph)
folositd pentru prima datd pentru a ,citi” ADNul si la sulurile de papirus
care au facilitat circulatia informatiei scrise in vremuri strévechi, codul
mostenit pe linie maternd, responsabil pentru mecanismele generatoare
de energie din celulele noastre este transcris in in si l&ind toarse manu-
al. Lucrarea impleteste ADN-ul, traditiile textile si textul — o cunoastere
transmis& catre noi pe linie maternd si o putere pe care niciun ciocan nu
o poate zdrobi.”

Plasatd intre Mystical Raving Maze de Mihai Negru si The Society of Glass
Tears de Radu Belcin, Texo Matrilineal (Powerhouses) de Lynne Hocking
ocupd o pozitie esentiald: introduce un tip de dovadad care nu poate fi
nici distorsionatd, nici constrdnsd. Dacd lucrarea lui Negru pune in scend
corpul condamnat — excesiv, irational, marcat si expus acuzatiei, iar
Belcin evocd o adunare tdicutd a celor care exercitd judecata, intre aces-
ti doi poli — corp si tribunal — ne uitdm cdtre dovezi.

Din punct de vedere istoric, asa cum este codificat in Malleus Malefi-
carum, ,probatoriul” este construit prin suspiciune, confesiune fortatd si
proiectie ideologicd. Corpul acuzat ajunge s@ semnifice vinovatia indif-
erent de adevdr, in timp ce societatea consolideazd si valideazd acest
mecanism. Hocking intrerupe aceastd dinamicad si introduce ADN-ul
mitocondrial ca un alt tip de probd: matriliniar, continuu si integrat fizic in
fiecare corp uman. Dacd toate corpurile impdrtdisesc aceastd structurd
codificaté — dacd ceea ce este fundamental este o structuré mosten-
itd si comund — atunci separatia dintre acuzat si acuzator incepe s se
dizolve, iar ,deviantul” este, de fapt, continuu cu toti ceilalti.



Radu Belcin

The Society of Glass Tears

ulei pe pdinzd, serie, I-VII 60x50 cm; VIII 90 x 70 cm

The Society of Glass Tears prezintd o adunare tdicutd de figuri suspen-
date, care creeazd, prin simpla lor prezentd, o stare tensionatd de nelin-
iste persistentd. De-a lungul a sapte portrete individuale si a unei scene
colective, corpurile masculine apar ca ecouri ale celor care au scris, ad-
ministrat siimpus de-a lungul istoriei naratiunile dominante ale puterii.
Si totusi, chipul, principalul marker identitar, este desféicut in mod sistem-
atic. Este dizolvat, corodat sau acoperit de eruptii asemandtoare sticlei
si nu poate fi recunoscut. Belcin transpune individul intr-o societate care
depdseste propria biografie, indicand o fortd colectivd — instantd de
autoritate si tipare de comportament mostenite — care persistd dincolo
de orice figurd singulard.

,Lacrimile de sticl&” ne intrigd: sunt fragile dar tdioase, transparente si
totusi deformante. Ele marcheaza distorsiunile si omisiunile estetizate pe
care istoria incearca sd le impund prin varianta sa oficial acceptatd —in
contextul Malleus Maleficarum, consensul invizibil in care ,societatea”
faptuitorilor se dizolvd in tesatura a ceea ce este acceptat ca normd.



Tudor Ciurescu
TRAUM

butelie, Arduino, boxd, senzor, 65 x 30 x 25 cm, 2023

TRAUM este o sculpturd care seamdnd cu o butelie de gaz, echipaté cu
un senzor de miscare care declanseazd un sunet de scurgere de gaz pe
mdsurd ce te deplasezi in jurul ei.

,Odatd cu aparitia pandemiei, interesul meu artistic s-a mutat cdtre o in-
trospectie a copildriei. Incepénd sd creez artd intr-un mediu academic la
varsta de 14 ani, fascinatia mea constantd pentru cultura contemporand
siinternet m-a condus catre explorarea raddcinilor inclinatiilor mele ar-
tistice, anterioare influentei academice sau tendintelor online.
intorcéndu-md la amintirile din copilé@rie ca formé de distragere, mi-am
amintit teama pe care o aveam fatd de buteliile de gaz ale bunicilor mei;
in fiecare an auzeai la stiri cum o butelie explodeazd pentru cd bunicii
uitaserd robinetul deschis dupd gatit — o teamd pe care am comparat-o
cu anxietdtile resimtite de multi artisti vizuali in anii lor de formare.”
Tudor Ciurescu traduce o teama din copildrie profund personald intr-un
mecanism spatial si senzorial. Sculptura se activeazd prin proximitate: pe
mdsurd ce vizitatorul se deplaseazd in jurul ei, este declansat un sunet de
scurgere, care se intensificd treptat pdnd la sugestia unei explozii imi-
nente. Obiectul contine un pericol latent in care memoria, anxietatea si
anticiparea se intersecteazd.

In contextul expozitiei Malleus Maleficarum, lucrarea rezoneazé cu pro-
ducerea fricii ca instrument de control. Malleus Maleficarum constru-
ieste o lume in care amenintdrile invizibile — vrdijitoria, posedarea, fortele
nevdzute — sunt facute perceptibile prin naratiune, repetitie si sugestie.
Sculptura lui Ciurescu opereazd intr-un registru similar: nu existd un per-
icol real, dar corpul reactioneazd ca si cum ar exista. Sunetul este sufi-
cient pentru a declansa vigilentd, tensiune si o constientizare accentuatd
a spatiului.

Important este faptul cd amenintarea din TRAUM nu este exteriorizatd
intr-un ,celdlalt” vizibil, ca in Malleus, ci este internalizatd. Ea apare din
memorie, din frica invatatd, din naratiuni culturale absorbite in copildrie.
Vizitatorul este prins intr-o bucld de feedback in care perceptia produce
realitatea. Cu cat te apropii mai mult, cu atat experienta devine mai in-
tensd, intdrind ideea cd pericolul este legat de propria prezentd.

In acest mod, lucrarea expune mecanismele credintei: modul in care
ceva invizibil poate deveni real prin repetitie si conditionare. in spatiul
expozitional, TRAUM functioneazd ca un cmp invizibil de anxietate care
activeazd corpul ihainte ca mintea sd poatd rationaliza experienta.



MALLEUS MALEFICARUM
Ciocanul Vrajitoarelor

volum din colectia Bibliotecii Muzeului National Brukenthal (c. 1492)

O editie timpurie rard a lucrérii Malleus Maleficarum (,Ciocanul vrdjitoar-
elor”), tipdritd in jurul anului 1492 la Speyer, Germania, de Peter Drach,
Volumul este oferit cu amabilitate de Muzeul National Brukenthal din
Sibiu unde face parte din biblioteca lui Samuel von Brukenthal, guverna-
torul Transilvaniei in secolul al XVll-leqa, in parteneriat cu proiectul RESTO-
RY, Universitatea Babes Bolyai Cluj-Napoca.

Malleus a fost scrisd de inchizitorul Heinrich Kramer (cu o contributie
disputaté a lui Jacob Sprenger) si publicatd pentru prima datd in 1487. A
fost un produs al vremii sale: o perioadd de profundd anxietate religio-
asé, tulburdri sociale si ingrijorare papalé& privind vrdjitoria. In 1484, Papa
Innocentiu al Vill-lea a emis bula Summis desiderantes affectibus, care
recunostea realitatea vrdjitoarelor siii acorda lui Kramer puterea de ale
st@rpi. Malleus a urmat ca un manual practic si teologic pentru aceastd
misiune.

Cartea este impartitd in trei pdrti. Prima sustine cd vrdjitoria este reald si
cd a te indoi de ea este erezie. A doua descrie presupusele rele pricinu-
ite de vrdjitoare — impotentd, boli, pierderea recoltelor — si pactul lor cu
Diavolul. A treia ofer& un manual judiciar pas cu pas pentru urmdrirea
penald, torturarea si executarea celor suspectati de vrdjitorie.

Malleus a fost un bestseller european. intre 1487 si 1520, a fost retipdrit de
cel putin 13 ori. Dup& o scddere la jumdtatea secolului, a cunoscut alte

16 editii intre 1574 si 1669, fiind un text cdutat in mod constant timp de
aproape 200 de ani. O mare parte din aceastd perioadd, a servit drept
,manual de véndtoare a vrdjitoarelor”, fiind consultat atat de autoritati
catolice, ct si protestante din toatd Europa. Influenta sa a alimentat
vandtorile de vrdjitoare din perioada modernd timpurie, care au dus la
persecutarea a mii de persoane — in majoritate covarsitoare femei. Ast&-
zi, rdmane un testament sumbru al temerilor si prejudecatilor epocii sale.
Dar cum aratd lucrurile acum, dupd 500 de ani?



Biaonca Mann

Collective Memory li

rdsind, silicon, metal, 220 x 190 x 40 cm, 2022-2023

~Bianca Mann are ca specific plastic un element de tip modul. E chiar
chipul ei. Si-a luat initial amprenta fetei dupd care in sticlul respectiv a
fost presat lut. Dupd uscare, lutul care se usucd se contractd cu aproxi-
mativ 5%. Bianca ia din nou mulaj din varianta a doua, care si ea se usucd
si scade cu 5%. Si tot asa péind la cea mai micd variantd care devine un
fel de sintezd/ reductie a identitdtii. Obiectul e construit din acest modul
mai mare sau mai mic, care e figura ei rézéind. Lucrarea este organiza-
t& in cercuri concentrice, ca o floare. Putem spune cd nimic nu ar putea
fi hidos. Ce poate fi raiu in chipul unei femei tinere multiplicat si aranjat

in chip de inflorescent&? Si totusi repetitia mastii fetei e nelinistitoare,

se produce un efect de ,prea dulce” si ajungem la o limitd de inceput a
teratologiei. Prea multe chipuri aranjate concentric dau o gorgond.” (Dan
Popescu pentru catalogul ,Monstrul, pdtratul si hohotul” pentru lucrarea
~Scut Dublu’, achizitionatd de Muzeul de Artd Recentd).

Cand identitatea este instabild ne simtim amenintati - precum mereu

a fost rolul mdstii albe de-a lungul istoriei, ne simtim direct coplesiti de
informatia contradictorie. in dialog cu Malleus Maleficarum, acest me-
canism este plasat fatd in fatd cu logica cartii de clasificare si de acu-
zare. Acolo unde ,sistemul Malleus” depinde de categorizarea corpului
intr-un segment bine definit, recognoscibil, Bianca Mann disperseazd
identitatea intr-o cascadd de persona mereu dlterate — multiplicdnd
undele realitatii care refuzd sd se opreascd. Mecanismul care serveste ca
dovadd - repetitia, vizibilitatea, fata — autogenereazd o cale de scdpare
din aceast& matrice. Ce nu poate fi redus la o unitate — nu poate fi numit
sau articulat, iar ce nu poate fi definit, nu poate fi controlat.



Elena Urucatu si Carlos
Mate

Tales of Dead

instalatie imersivd, 2024-2025

Plecéind de la premisa istoricd ce ne creeazd un cadru al terorii internal-
izate — unde poate fi iesirea? care ar fi un scenariu delusional care poate
fi manifestat ca narativ alternativ la normd, ca un glitsch al istoriei? Ne
incumetd&m cdtre o evadare din matrice sau ne satisfac strategiile #de-
lulu comfortabile?

,Tales of the Dead” reprezintd faza finalé a operei cum proiect multidis-
ciplinar ,Anul fard vard”, sesmnat de Elena Urucatu si Carlos Maté. Titlul
trimite la iarna vulcanicd din 1816, declansatd de eruptia muntelui Tamb-
ora - o catastrofd climaticd globald ce a adus foamete, boli si un an férd
soare, in acelasi timp cu afirmarea sensibilitatii melancolice a romantis-
mului.

Instalatia imbind o operd imersivd, construitd in jurul mirosurilor, cu o ex-
pozitie care pune sub lup& urmele materiale l&sate de spectacol. impre-
und, ele evocd un ,secol al XIX-lea punk si techno”, transformand galeria
intr-un spatiu al excesului subiectiv, modelat de memorie, distorsiune si
parodie.

Pornind de la legendara competitie informald de povesti cu fantome de
la Villa Diodati (Elvetia, 1816 — Mary Shelley, Lord Byron, si altii), care a dat
nastere unor mituri precum Frankenstein si Vampirul, lucrarea impleteste
teme precum extinctia, captivitatea si refugiul. Fragmentele operei sunt
prezentate intr-o dioramad simbolicd asemdndtoare unei autopsii asupra
propriilor sale rimdsite, folosind spiritul romantic ca forma de rezistentd
individuald impotriva capitalismului térziu si a saturatiei digitale. in cen-
trul demersului std intrebarea: mai poate fi arta un refugiu intr-o epocd
dominatd de captura algoritmicd?

Curatoarea Laura Lopez Paniagua scrie despre aceastd experientd:
,Ecrane video si amplificatoare Marshall, parfumuri si obiecte memori-
ale romantice, monstri si ruinele unui clasicism fals sunt prezentate ca o
arhivd. Fragmentarea lor evocd mecanismele memoriei: odatd ce eveni-
mentele au trecut, nu rdman decét fragmente — mementouri din care sd
reconstruim povestea care a fost, sau poate sd inventém altele cu totul
noi. Aceastd reluare a operei nu este doar imperfectd, ci deliberat ma-
nipulatd — un ecou distorsionat, o halucinatie personald, o lume creatd
de fiecare dintre noi.”



